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AVVERTIMENTO. 


HI fi compiacera 


5 


guardare Porigi- 


nale, vedrà con quanto 


detrimento del ſogget- 


to ho dovuto fare il 
preſente eſtratto; pe- 
rocche trattando di ſoli 
Principj Fun arte, Poco 
o nulla fi può levare. 


Tutti i paragrafi 
ſenza numerazione, 
fuoriche della prefazio- 
ne, ſono tratti nuo- 
vamente aggiunti, de 
quali verun Autore fi 
può diſpenſare allor 


quando fa qualche re- 


phca dello ſteſſo _ 
getto. 


1 numeri de pre- 


ſenti 


ADVERTISEMENT. 


HE reader whb 
will pleaſe to pe- 
ruſe the original, will 
fee with What de- 
triment to the ſab- 
ject J have been ob- 
liged to make the 
preſent extract; as ON 
treating only of th 
principles of an art 
little can be abridged. 

All the paragraphs 
not numbered, except 
in the Preface, are 
thoughts newly added, 
which no author can 


diſpenſe with, when he 
makes ſomerepetitions 


of the ſame ſubject. 


4 
F 4 


. 


The numbers of the 


B preſent 


1 n 


ſenti, ri feriſcono a quel- 


Ii dell' opera, ove co- 
mincio a parlare delle 
materie che qui ri- 
porto. 
PRE FAZ IONE. 
NULLAedipid certo 
quanto la confuſione 
nella maggior parte 
delle Teoriche della 
Muſica a noi cognite; 
pexche appoggiate ſu 
falſi fondamenti. AIP 
una ſerve quello delle 
Matematiche, all altra 
quello del Canto fer- 
mo, ad un altra quel- 
lo del Linguaggio. 


Ma alcune idee giu- 


ſte ci dian la traccia 


per averne una Teorica 


regolare ſu queſta Fa- 
colta,colmezzo dei pre- 


ſenti Principj; nella 


mag- 


preſent paragraphs re- 
fer to thole of the 
work where I begin 
to mention the matters 
of which I here treat. 
PREFACE. 

THERE is nothing 
more certain than the 
confuſion which reigns 
through the greateſt 
number of works of 
Muſical Theory that 
are known; as they 


are founded upon falſe 


principles. To one, 
Mathematics is a baſis; 
to another, Gregorian 
Singing; and to a third 
Language. 

But ſome juſt ideas 
will give us the means 


of obtaining a regular 
theory of this ſcience, 
by means of the pre- 


ſent principles, which 
| are 


Ws | 


7 


maggior parte da me 
nuovamente ritrovati, 


e dedotti dall N 


enza. 


GNR 'Þ 
TUT TI i Teorici e 
Prattici parlano finora 
del tempo nella muſi- 
ca, non più che per 
quanto porta il mate- 
Ttal uſo di miſurare il 


valor delle note per la 
ſola eſecuzione. 


I. Il tempo è unito 
indiviſamente col ſuo- 
no nella ſteſſa genera- 
zione di queſto; e tutti 
due egualmente fanno 


il germe della Muſica. 


Da effi proviene il Ma- 
teriale, e Formale di 
eſſa, quali io chiamerò 
Melodia, e Ritmo; com- 
prende Puna tutti gli 


C- 


* 


7 


are in great part newly 
found by me, and 
drawn from experi- 
ence. 


GRA P. 


ALL the theoriſts 
and practitioners have 
ſpoken till now of time 
in Muſic, but not more 
than what reſpects the 
material cuſtom of 
meaſuring the valueof 
notes only by their 
performance. | 

1. Time is indivi- 
ſibly united with ſound 
in the very formation. 
of it, and both equal- 
ly conſtitute the be- 
ginning of Muſic, 


From theſe proceed its 


material ad formal 
ſtate, Which ſhall be 


called Melody and 
Rythme; the one in- 
B 2 cludes 


x 
: 
4 


3 


accidenti del ſuono, e 
Paltro quelli del tempo. 


4. Sono coſtretto far 
uſo dello ſteſſo termine 
Melodia, ch'io diſtin- 
guerò ſempre con let- 


tere italiche, quando 


dovrà fignificare un 
componimento di ſuo- 
ni ſemplici ſucceſſivi, 
che fanno ſenſo muſi- 
cale; queſta eſſendo la 
ſi 80 azione che com- 
munemente it da a 
detto termine. Uſero 
ancora, Ee diſtinguers 


egualmente quello del 


Rilimo, ſempre che da- 
vro indicare il piu ſin- 
golar Principio, da cui 
dipente nella maggir 
parte la buona Mu- 


ca, e per il di cui 
mezzo vengo a ſpie- 


8 aria, Di eito ne par- 
3 lano 


cludes all the accidents 
of ſound, and the o- 
ther thoſe of time. 
4. Being obliged ta 
make uſe of the word 


Melody, it ſhall always 
be printed in italics 


when it is to ſignify a 
compoſition of ſimple 
ſucceflive ſounds, 
which make a muſical 


1ſenſe; as this is the 


idea which is general- 
ly annexed to it. 
word Ryt571e ſhall be 
equally diſtinguiſhed 
whenever it is to ex- 
preſs the mare ſingu- 
lar principle 


chiefly depends, and 
by which means I come 
to explain it, Some 


of our muſicians, bath 
ancient and modern, as 
likewiſe ſome men. of 

letters, 


The 


from 
which good muſic 


lang” alcuni de' noftri 
antichi e moderni Mu- 
ſici, ne parlano i Let- 


terati, ma tutti ſenza 
intenderlo; vedanſi le 
di loro definizioni. 

6. Conſiſte il Rit- 
mo nell' effetto piace- 
vole che riſulta dalla 
regolare alternati va di 
poſizione ed elazione, 
ofſi ano quiete ed alte- 
razione; nella Muſica 
ſono per Vappunto 
quelli che dai moderni 


11 dicono Aale e le- 


vare. 

g. Le parti prin- 
cipali deila Muſica ſo- 
no, i Suoni, glUnter- 
_ valli e Gradi, le Modu- 
lazioni (tutti ſpettanti 
alla iola Melodia) il Ri- 
20, le ſue Figure, il 
Metro, il ſuo Dutto, il 
Moto ({pettanti al ſolo 
Ritmo) 


'9 


letters, have ſpoken of 
Rythme ; but all with- 
out underitanding it, 
as may be ſeen by their 
nee | 


6. Rythme conſiſts 
in the pleaſing effect, 
which 1s cauſed by the 
regular alternative of 
poſition and elevation, 
or reſt and alteration; 
which 1s exactly what 
is called by modern 
muſicians Seating and 
riſing. 


9. The chief parts 
af muſic conſiſt in the 
iounds, intervals, de- 
grees, and modula- 
tions (all belonging on- 
ly to Melody) Rythme, 
its figures, Metre, its 
ductility, Movement 
(belonging only to 

Rythme) 


„ Sth 


10 


Ritmo) il Touo, la ſua 
Conſecuzione, la ſua 
Mutazione; il Porta- 
mento, gli Effetti, PEſe- 


r * * Ws 
>; —— 
» 


Rythme) ue its Con. 
ſecutiveneſs, Change; 
art of ſinging, effects, 
Execution, and Com- 


—— 


5 2 A 
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cuzione, la Compoſi- 


Zione (tutti ſpettanti 
alla Melodia, ed al Rit- 
mo inſieme wo» 


- 
Gin. 


CAP. Il. 


785 IL SUONO fi 
genera o dalla voce, o 
Ma 
col ſuono della voce o 
ſi parla o ſi canta; il 


dai corpi ſonori. 


ſuono della voce par- 
lante conſiſte nella più 
poffi bile congiunzione, 
vicinanza, ed inſtahili- 


ta de punti fonori proſ- 


ſimi poſſibili, e ſono 
percio moltiſſimi; i 
ſuoni della cantante ſi 
. ad un nume- 
tet minore; per- 
E che 


poſition (all belonging 
to Melody and — 
. * * 


1 
2 


CHAP. = 
23. 80 U ND is} 
Foam either by voice 
or by ſonorous bo- 
dies. But the ſound of 
voice is employed ei- 
ther in ſpeaking or 
ſinging: the ſound of 
voice ſpeaking conſiſts 
in the greateſt con- 
junction, vicinity, and 
inſtability of the near- 
eſt ſonorous points poſ- 
ſible, for which rea- 
ſon they are many; 
the ſounds of voice 
5 ſinging, 


3 


chi ſono alcuni de me- 
deſimi ſuoni vocali, ma 


preſi in :certe! diſtanze 


fra loro, cliſgiuntiva- 


un dato tempo! ſopra 


ciaſcuno. Striſciando 


Jo ſteſſo dito in ſu e 
gi ſopra una corda di 
violino, o d'altro ſtro- 
mento da arco, in di- 
verſe diſtanze ſenza 


mai fermarſi: ſi ha un 


immagine della voce 
parlante; premendo 
però la: ſteſſa corda ſuc- 


verſi diti vicini, e con 
fermarſi qualche tem- 
po ſw ciaſcuno: ſi ha 
1 * voce 
oant ante. e n 
29. —— 
za, eſſendo le condizio- 
ni della voce parlante 


£ della cantante inte- 


ramente 


1 


a much ſmaller num 
ber, for ſome are of 
but taken disjunctive- 
IV at certain diſtances 
between them, and 
ſtopping a given time 
at each. By fliding 
the ſame finger up or 
down the ſtring of a 
violin at different diſ- 


tances without ftop- 


ping, one has an idea 
of ſpeaking voice; but 
if after, one preſſes the 


ſame ſtring ſucceſſive- 


ly with ſeveral fingers, 
and mak ing a pauſe 
upon each, one may 
have an idea of _ 

ing voice. 
19. Covloqnently 
the qualities of voice 
ſpeaking and ſinging 
beingentirely contrary. 
in 


12 


ramentecontrarie nelle 
joro concizioni: gli. e 


tro : 64 + + evide : "ia 


commune in queiche 
(F'9)3:{eppero;--per- 1a 
parte di que fo cardine 
della Mufica, nulla af- 


fatto ſi 3 dal 


Linguaggio. 
29. Di — 


ramente diverſi, non 


abbiamo che ſoli do 


dici (eſivedi iI numero 


del paragrafo); altri 


che di ſi vogliono inſe- 
grare matematica- 
mente, non fi fanno 
giamai in prattica 5 De 
per iſtints, ne per caſo, 


ne per arte; ſe non 


ven __ do o f. ona. 


is too evident flat they 
can m — 


— for: which r- 


deduced * from lan- 
of mufs. t 
rf 

249. Of bonds en- 
have 2 —— i 


f (ISS : * D 


which we are e to 
underſtand mathema- 


tically, will ne vertan 


{wer in practice; nei- 
therbyinſtinct, chance; 


nor art; except when 


S f — 
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133 * GLT NTER> 
— x1 
interamente traſcura- 


4 


ta. Ogni ſuono fa v 


Srado, ma per un in- 
tervallo ci voglienb 


due ſuoni, perche gh 


80 *apparito/! 1a diſtanza 


Idde Iubno G, N, fark 
voidue gradi, takhin 
010 inter vallo (e 5 
1 37. . — 
— la di- 
ſtamaa de due ſuoni e- 
ſtremi (eſ e)) 
38. Vi ſone grin- 
enpündd Gos. Auan- 
da ap fechfide ſuono fa 
3 — — 


on 


23 
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345 THE. ititer- 
vals and degrees Rave 


a differente, which is 
entirely neglected. E. 


very ſound takes a 
degree, but for dne 
interval two ſounds 
are requiſite, as it is 
exactly the diſtance 
wich they Preſeribe. 
The two ſounds , "A | 
make two degrees, but 


_ one interval (ex.) 


372 The intervals 
are of different lengths, 
tance of the ery exx 
treme ſounds (E 

38. There are the 


incompoſcdg Wieh'is 


wHentheTetond found 
maket che appeafarice 
bf a ner degree (ex.) 
7 There 


—Z—ä—ñä—mſ Se — nn. coarttlgy n 
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poſti,, quando il ſe- 


condo.ſuono fa grado 
di falto keſ. *.) Vi ag 


i miſti, quando il ſe- 


condg.. ſuono iſteſſo, 
una volta fa _— di 
grada y ieino 
tra volta d 1 4 

ſalto (el. fa... err 


ahl 5 Ys 


SEAS 


_— = 44 + * 73 3 IF 
191 511. 288 . <# I» - 


4 i Vi Gnas i SAGER? 
ſonar Cel. edi dif- 
ſonanti eſ.) E per- 
che il conſonante fa 


uns ſenſazione ſtabilę, 


ed al ;diflonante la fa 
inſtabile: quello e a- 
Nalogo ala poſizione 


Mel Ra neo. 


elan El. ook 51112 


. 581 7178 3 2 pg 


4 4,+. — 


levation.. | 
a — 0 han: the 


raultangous, ahegiv 


There are the Com- 
poſed, where the ſe- 
cond ſound makes the 


degree of a leap (ex.) 


There are the Mixed, 


where the ſame ſecond 
1 has the effect of a near 
degree, and at ano- 
ther that of a degree 


tion, and the Diſſo- 
nant an unſtabie a the 


the poſition ot Rythmes 
and the latter to its - 


Ei Nd 


> * * 
2 * Ee # 


> 


Conſonant (ex.) and 
the Diſſonant (ex. ). 


d 


O11 SS Ms \}/O0 1 
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cx al termine Arm: 
f 


> 28 


> Go Fra 1 — 
a vi foho quelli 


che dai moderni fi 


chiamano imperfetti, 


7 . b 
A 89 — mt” AP ety * 3 Fl 1 * 
fenza ſaperne il per- 
15 


Parte della Melodia, fa 
im perfetti quelli che 
efcono” dalle armonie 
primitive; e ſono la 
quarta, la ſeſta mino- 
ie e la maggiore (eſ.). 

Ea ragione per parte 
del Ritmo; fa imper- 
fseti quelli iſteſſi delle 
amore primitive al- 
— ſono poſti 
nelid/etazione del Ri- 
, quando queſto a- 
giſee — br por 
mae (eſib. Yo 1-:{55x 
„ I's eiern 7 
SAY. Non: 2153811599 ft) 
dat 6 5. 


ſome called by dhe 


T 


the true Hgnificath tion 
to the word FHarr nom 
(ex.) A ** 


eter, 1 are 


4 
WET . 


without their Ki irg 
a proper reaſofi for it. 
Reaſon. makes thofe 
imperfect which, in 


point of melody, go 


out of primitive har- 
mony, and are the 


fourth, the” cc mi- 


part of Nyrbrne, Fen- 
ders imperfect tfioſe 
fame conſoniarits of 
primitive tatthony, 
when they are placed 
in the elevation of 
Hime, when it acts 
among the ere 
ces only (ex. .)) 
74- 2 6 2 


16 
116500 


- Gintervalli 


— 


primitivi ſono- dodici, intervals are twelve, 


perche tanti fi poſſono 
fare da un ſuono ſteſſo 


ſino al ſuo ſimile (ef. 


37% Ciaſtuno di eſſi 
hall ſuo rivolto (eſ.), 


che muta intervallo 
(eſ. ), fuorichè la quar- interval (ex. ) except 

he fourth major and 
the ſimilar ſound. 
5 67. Of degrees, 
there are the Primary, 


ta maggiore, Cl ſag 
e Ed 
67. Dei gradi — 


no 1 Primar, come la 
1% 24. 3˙. &c. del 70 
uo; vi ſono iSecondarj, 
come la-. 37 &. 
della 2.89 Kc. del 
Tono. Il'terzo e ſeſto 
grado primarj, poten- 


do eſſere o maggiori o 


minor” ſecondo i mo- 
di del Tana (92 e 106) 
ho- pereldò gradi 3, 
—— —— 


22 


oO, T ; 23 0 293 
0 CP. 


as ſo many can be 


made by one ſound to 


another ſimilar to it 


(ex. 37.) Each of theſe 


has its revolution (ex. 
) Which changes the 


of the Zone; they are 


the Secondam, as the 
2d, 3d, &c. of the 2d, 
3d, &c. of the Tone: 


The third and ſixth 


primary degrees may 
be major or minor, ac. 


cording tothe modes 


of the Laus (92 and 


_ for Which they: 

Cbangeablèe de- 
grees and a!} the'o- 
a © tler 
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1}: 1740 LAMODULA- 
ZIONE conſiſte nel 
paſſaggio da un ſuono a 
qualunque altro. Ouat- 
tro ſono le differenti 
modulazioni nella Mu- 
ſica; la Cromatica, 
cioè per ſemitono; la 
Diatonica, cioè per to- 
no; PArmonica, per 
conſonanza | qualun- 
que; TEnarmonica, 
per dia Za; ho 


Fife Yorks 3 nn 


. 76. "Giada; } = 
queſte modulazioni fa 
un effetto diverſo; e 
.coftiviquette diverſità 


d'effetti; ſi formas la 
Mufin e parte della 
361 Me- 


ban geable. 


muta il Taouo (eſ. * . 


- 


ther primary e 


£4.44 


erty g 4 
101 II! 
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. MODULATION” 
conſiſts in the paſſigg 
from one ſound:to any” 
other. The different 
modulations of- muſic 
are four; Chromatic, 
or by ſemitones; Dia- 


2 505 Lan 17 


tonic, Or by tones; 
Harmonie, or by any: 
conſonance whatever; 


Henarmonic, by. diſ- 


ſonances which change 
A eb c2d 
the Tone (ex., „.) 


4 7 11 
1417 


76. Bach 555 theſe 


HD 


different effec}; and 


effects, muſic is form- 
ed as to meledyſTheſe 


ä are 


tale della Muſica Per- 
| ch&;in; ſoſtanza 701 


ſono che i Greei chia- 


ma rono Generi di Me- 
lodis (non di. Muſica); 
e che poi i noſtri an- 
tichi e Moderni s ima- 
ginarono Per altret- 
tant Gsneri di Muſi- 
che diverſe; 3 cive la 
Gramatica, la Diatoni- 
ca, &. accreſeendo 
cos ĩ miſteri ſulla Gre- 
ca, e Ia confuſione 


Wenne. 


Af vl vn. 


* . N ; 48 


83. IE. ONO: (non 


tono, che vuol dire 
uno. degli intervalli) 


& ib ſiſtema fondamen- 


be 
queſta qhe un continua 
uſo di quello. Conſiſte 
Mine nella ſerie di 


35x 5 ſoli 


are what the Greeks 


called the Genera of 


belie ved by our EN 
be as many different 


ener. vr and VII. 


2846 
83. + . 2 Tone 
means one of the in- 


* _ 


mental ſyſte: 


latter is but a conti 
nual uſe of the for- 
1 the 


0 


tervals) is the kanda- 


tic ; cas: in reality the: 


7 
5 Re: 


42 


ſtemi (cios ſuani co» 
me parti del Tons co- 
me ſiſtema), e ſempre 
uſati con azione rit- 
mica, La ſerie: loro 


Corriſponde e ſatta- 


— alla. daa de 


og * r n m_ 


eſſere o  maggiori o 
minori, perchè il Tau 


ha due formole, che 
communemente ſi di- 
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giore del Tono C; la 
nore, F, G, A min. e 


1 ſuo modo minore 


nn 2c 3 on 
- iin = 18 Ponta Ad 
ene fa 


punto e dei — 


ven ſounds or Diaſ- 
tims ( vhich are ſounds 
as ſyſtem) ahways u- 
tion. Their ſeries chr 
reſponds perfeftlywith 
the ſcaleof — 
which is exactiy 

of the ſounds — D, 
E, F, G, A, (ex. 
69. The fourth and 
feventh diaſtim may 
be major or minor, 
becauſe the Tone has 
two forms, which 
Modes; the afore- men- 
tioned ſcale is the ma- 
jor mode of the Tout 
Q; the ſcale B, C, D, 
E minor, F, G, A min. 
is its minor mode (ex) 
HHH e Hin . 
b. G TPheUAotind 
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Fa da corda printipa- 


le, e da primo grado 


del Tona, è il ſecondo 
Diaſtema; epperò il 
Jono; e per cauſa della 
ſua giuſta forma (8 3), 
e per cauſa che 1 ſuoi 
gradi ſi contano co- 
minciando dal ſecondo 
diaſtema: eſſo non ha 
ne ſettimo ne ottavo 
grado, come fin” ora 
Ne ſuppoſto. I ſuoni 


J, g, a, (el.) ſono e- 


ſcluſi dalla ſerie B, C, 
D, E, F, G, A, (eſ. 83) 


e non ſono realmente 
che la ripetizione dello 
ſteſſo Tono, ma in * 
luogo. 5 2 


»” E * * 
EY 1 £23 5 , 1 ” 7 
S % i. 4 5 * * 


II In conſequen- 
za, che il Toro conſiſta 
nel? Ottava o Diapa- 
Nord- dun, 


which forves as 4 prin 
cipal ſtring, and firſt 
degree of the Tone, is 
the ſecond Diaſtim; 
and therefore the one 
is on account of its 
juſt form (8 3); and'as 


its degrees are reckon- 


ed beginning by the 
ſecond- diaſtim, has 
neither a ſeventh nor 
eighth degree, as has 
been ſuppoſed, till 
now. For example, 
ſounds 5, c, as like- 
wiſe the 4, e, /, g, a, 
(ex.) are excluded 


from the ſeries B, C, 


D, E, F, G, A, (ex. 83) 
and in fact are only 
the repetition of the 
ſame Joue, but in an- 
other place. 

112. And as till 
now it has been be- 
lieved by all our anti- 
| cnts 
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clativi, 


fon, come oY. 4 cieduto 


fork da tutti i i noſtri 


antichi e moderni, gli 
e Terrore che fa la ſe⸗ 


2 


conda baſe alle con- 


tradizioni teoriche 


(217.) 


115. Riguardo al 
Ritmo, il ſecondo, 
quarto, e ſeſto diaſte- 
ma che ſono il pri- 
mo, terzo, e quinto 


grado | del Tono, ſono 
i 'ſuoni poſitivi ; gli 


aſtri quattro ſono gli 
: ciaſcuno del 
ſuo vicino (el. 83). 
Luſo del 20 & di co- 
minciare dal primo 


| grado; ; ma ſiccome il 


20t0 nella Muſica puo 


aver principio dalla e- 


Iazione: viene perciò 
che tutti 1 ſuoni del 


Tono, 


21 


ents and moderns, that 


the Tone , conſiſts. in 
the Octave or. Diapa- 
ſon, the error has, con- 
ſequently taken, Place, 


which makes the ſe- 
cond baſis to theoreti- 
cal contradictions oj 


141111 * TY 


(217). 


$4 Reſpecting 


Rythme, the ſecond, 


fourth, and fi xth diaſ- 
tim, which are the 
firſt, third, and fifth 
degree of the tone, are 
poſitive ſounds; the 
other four are each the 
elevating of its near- 
eſt (ex. 83.) The uſe 
of the Tore is to be- 
gin from the firſt de- 
gree; but as the move- 
ment in muſic may 
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Tono, 


22 


poſſono uſarſi 
con giuſta alternativa 
ritmica nella ſteſſa lo- 
ro ſerie (ef. 8 3.) 
1.23. Nelli tre ac- 
cordi perfetti di tre 
ſuoni ſucceſſivi per 
quarta (ef. *), fi con- 
tengono tutti i ſette 


diaſtemi del 20% della 


quarta di mezzo (el. 
). Queſto fa IP. che 
ogni diaſtema del Torg 
può avere un ſuo pro- 
prio accordo d accom- 


pagnamento 2%. The 
Paccordo deve 


derfi dalla qualita del 


Ahafcema. 37. che in 
tal guiſa è la Melodia 
che richiama la quali- 
ta dell' armonia, e non 
che Tarmonia debba 


D 


dare la Melodia. 4. 
Che i tre ſuoni di eſſe 
tre quarte, ſaranno il 

vero 


pren- 


Tone may be uſed with 
a juſt Ryihmic alterna- 


tive in their ſame ſe- 
ries (ex. $3.) 


123. In the three 
perfect accords of 


three ſucceſſive ſounds 


by fourth (ex. *) are 
contained all the ſeven 
diaſtims of the Tore 
of the middle fourth 
(ex. ): this makes, 
firſt, that every diaſ- 


tim of the Jone can 


have its proper accord 
of accompanyment. 
Secondly, that the ac- 
cord muſt be taken 
from the quality of 
the diaſtim. Thirdly, 
that by the ſaid man- 
ner it is Melody which 
draws the quality of 
harmony, and not that 
harmony is to give 


Melody. Fourthly, that 
the 
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vero baſſo fondamen- 
tale, di tutto il Toro 
(e. } 


132, Nella Melodia 
ogni Tono principale 


per più ragioni ha un 
particolar commercio 


con quello della ſua 
quarta inferiore; e 


per diſtinguerli, die- 
dero i Greci il nome 


di Autentico al primo, 


e di Plagale al ſe- 


condo. 


. 


141. LA CONSE- 
CUZIONE del Tondo ell 
paſſaggio che fa fuori 
de' ſuoi limiti; ſia nel 
ſalire, ſia nello ſcen- 

dere. 
15 T. Per la conſe- 
cuzione 


23 
the three ſounds of 
thoſe three fourths 
ſhall be the true fun- 
damental baſis of the 
whole Tone (ex. ©.) 

I 32. In Melody, e- 
very principal Tone 
has, for ſeveral rea- 
ſons, a particular cor- 
refpondence with that 
of its inferior fourth; 


and in order to diſtin- 


guiſh them, the Greeks 
named the firſt Au- 
thentic, and the ſecond 


Plagal. 


CHAP. VIII. 


141. THE conſe- 
cutiveneſs of the Tone 
is the paſſage which 
it makes out of its li- 
mits; whether in riſ- 
ing or falling. 

151. By the con- 
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le armonie della ſua 
quarta e della quinta, 
naſce legitimamente 
1] tanto celebre ſegui- 
to de? due accordi per- 
fetti; come ancora ne” 
varj accidenti della 


medeſima ſtanno le 


ragioni del cambia- 
mento della ſeſta e ſup- 
poſta ſettima del Tozo 
di modo minore. 


mex. 


162 LA MUTA- 
ZIONE E il cambia- 
mento che ſi fa di un 
75% in un altro. Vi 
ſono le maniere, ed 1 
mezzi per parte della 
MeloMa, e per parte 
del Ritmo. Le ma- 
. nic © 


cuzione del Tons, fral- 


accidents of the ſame, 


ſecutiveneſs of the 
Tone, between the har- 
mony of its fourth 
and of the fifth, le- 
gitimally ariſes the ſo 
much celebrated con- 
tinuance of the two 
perfect accords; as 
likewiſe in the various 


is to be found the rea- 
ſons for the change of 
the ſixth and ſuppoſed 
ſeventh of the Tore 
in minor mode. | 


CHAP. IX and X. 


162. MUTATION 
is the changing which 
is made from one Tone 
to another. There are 
the manners and the 
means on the part of 
Melody and on the 
part of Rythme. The 

man- 


niere ſono o regolari, 
o dinganno; per parte 
della Melodia la rego- 
lare, è& di paſſare dal 
Tono al ſuo più rela- 


tivo, quello cioè che 


ha piu diaſtemi com- 
muni; come ſono le 
quarte laterali (el. .) 
L'inganno è quando ſi 
troncano le cadenze 
(eſ. ), o che un in- 
tervallo ſi riſolva fuori 
del giuſto (eſ.). La 
maniera regolare di 
far le mutazioni per 


parte del Ritmo, e di 


modulare da quarta in 
quarta (ef. ©). Quella 


d'inganno, e ſingolar- 


mente di uſare i con- 


tratempi, ſia colle le- 
Jature, ſia colle ſin- 


gopi (el, , 9. 


180. 
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manners are either re- 
gular, or they deceive; 
on the part of Melo- 
dy, the regular man- 
ner is to paſs from the 
Tone to its moſt rela- 
tive, or that which has 
more common dia- 
ſtims; as are the late- 
ral fourths (ex.). The 
miſtake is when the 
cadences are cut ſhort 
(ex.), or that an in- 
terval is reſolved out 
of the juſt line (ex.). 
The regular manner 
of making the changes 
on the part of Rythme, 
is to modulate from 
fourth to fourth (ex. 
). That which de- 
ceives, is by going ſin- 
gularly againſt time, 
either with ties, or 
with ſyncopes (ex.“, ). 


180. 


180. Il mezzo per 
la Mutazione da parte 
della Melodia, è il 
cambiar ſuono al dia- 
ſtema del 7%0 (eſ.) II 
mezzo del Ritmo e lo 
ſteſſo che la ſua ma- 


niera regolare. Ma la 


ſmoderatezza nell' uſo 
degli inganni e muta- 
zioni, fa che molti 
componimenti moder- 
ni ſiano cattivi. 


Me All. 


217. IL RITMO, 
che e il formale della 


Muſica, fa il cardine 
ſuo principale; ſenza 
di eſſo non reſta nelle 


compoſizioni, che una 
moltitudine informe 
di ſuoni. La ſua tra- 
ſcuragite, fa la prima 
e teoriche con- 

tra- 


180. The means 
for the change on the 
part of Melody, is to 
change the ſound of 
the diaſtim of the Tore 
(ex.) The means of 
the Rythme is the 


ſame as its regular 
manner. But great 


ule of miſtakes and 
changes, occaſions ma- 
ny modern compoſi- 
tions to be bad. 


CHAP. XI and XII. 


2 17. NR 
which 1s the formal of 
Muſic, makes its chief 
ſupport, withoutwhich 
there remains in com- 
poiitions only a form- 
leſs quantity of ſounds. 
The neglect of it is 
the firſt baſis of theo- 
retical contradictions 


(112), 


a 


P * 6 


tradizioni (11 2.) Ma 
richiede coerenti il 
Ritmo, Metro, e Moto. 
Le figure del Rilmo, 
nella noſtra prattica 
ſono. tre; la Equale 
oſſia Binaria, la Dup/a 
o Ternaria, la Trip/a 
offia Quaternaria 
communemente ſi di- 
cono Termpi o Baltute. 
La Equale ha due ſoli 
colpi; la Dupla ne ha 
tre; e la Tripla ne ha 
quattro. hy 

224. Il Metro da il 
valore di tempo alle 
parti delle figure rit- 
miche; e più o meno 
che il levare ſia breve 
a, paragone del bat- 
tere: riſulta piu o me- 
no ſenſibilmente quel- 
lo che gli Italiani chia- 
mano Tempo alla $0þpa 
(eſ.) 5 
124. 


27 


| (11 2), but it requires 


Rythme, Metre, and 
Motion, to be coherent. 


The figures of Ry/hme, 


in our practice, are 
three; the Equal or 
Binary, the Duple or 
Ternary, the Triple 
or Quaternary; they 
are commonly called 
times, or bars. The 
equal has only two 
beats; the Duple three, 
and the Triple four. 


224. Metre gives 
the value of time to 
the parts of NRythmic 
figures, more or leſs, 
according to the len gth 
of the riſing of the 
beat, in compariſon to 
its talling; ariſes what 
the Italians call Tempo 
alla Soppa (ex.) 


224. 
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trico proviene dalla 
maggiore o minor du- 


rata di tempo che in- 


clude tutta la figura 


ritmica; e commune- 


mente ſi ſuol chia mare 
Andamento. 
220. Biſogna di- 
ſtinguere due maniere 
di uſare il Metro nel- 
la Muſica; cioè la pre- 
ciſa, che ſi uſa nelli 
componimenti detti 4 
Tempo, ela diſcretiva, 
che fi uſa nelli reci- 
tativi. 


III. 
253. 


muſicale conſiſte nelle 
incidenze de' ſuoni; 


pm o meno che quelle 


ſiano frequenti, la 
e Dos 1. Meiodia 


IL MOTO 


224. MetriciFDu& 
tility ariſes from the 
greater or leſſer length 
of time which in- 
cludes all the Ryth- 
mic figure, and is ge- 
nerally called Move 


4 


220. One muſt diſ- 
tinguiſh two manners 


of ufing Metre in Mu- 


ſic; which are the pre- 


ciſe that is uſed in 
compoſitions called 1 


Time, and the diſcre- 
tionary uſed in reci- 
tatives. ALL 


CHAM 


253. MUSICAL 
movement conſiſts in 
the incidents of 
ſounds; according to 
their frequency, Melo- 

e 
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Mehwia avra piu o me- 
no di Moto. 


257. Anche "OY 
guaggio ha il Ritmo; 


conſiſte nell alternati- 
va delle fillabe poſi- 
tive ed elative; 
ſono quelle appunto 


che 


che communemente ſi 


dicono accentare e hre- 


i. Ma il Ritmo 10. 


cutorio deve combi- 
narſi ſervilmente col 


muſicale; perchè queſ- 
to può ſtenderſi più 
o meno a piacere, può 
ancora mutare le fi- 
gure ſulle iſteſlſe pa- 
role; in fatti moltiſſi- 
me arie ſono compoſte 
con diverſe cantilene, 
e con tempi diverſi. 
La ſola regola è di u- 
nire le fillabe accen- 
tate col battere muſi- 


N e ſolo fi puo 
tra- 


ſhort.” 


N 
G5 
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dy will have more or 
leſs movement. | 


257. Language has 


alſo its Rithme, which 
conſiſts in the alterna- 


tive of poſitive and c- 


lative ſyllables; which 


are thoſe generally 
termed” accented and 
But Rythme of 
language mult be ſer- 


vilely combined with 


the muſical, as this 
may beextended more 
or leſs at pleaſure, and 
it may likewiſe change 
the figures on the ſame 
words; and in fact 
many airs are com- 
pofed with different 
tunes and various 
times. The only rule 
is to unite the ſylla- 
bles which are accent- 
ed, by means of the 
muſical beat, and one 
"N may 


30 


traſgredire nelle eſ- 
Preſſioni di diſordine 
dell' animo, come ſa- 
rebbe una violente op- 
Preſſione, (el...) Hz 


11 linguaggio ka il | 


Metro, ma gli e afſo- 
lutamente diſcretivo; 3 


fi ſente che una ff lla- 


ba ſia lunga piu d'un 
altra, non g1a di quan- 
to; epperò ancor eſſo 
ſi uniſce col muſicale. 
Anche le incidenze ſil- 


labiche fanno il Moto 


locutorio, e parimenti 
di queſto ne diſpone il 

muſicale; ſi guardino 
li componimenti vo- 
cali. 


266. In conſequen- 
Za il linguaggio O ſua 
profodia nulla Nic 

ü a 


1 


may only deviate in 
the expreſſions of diſ- 
compoſure of 
mind, as a violent op- 
Pr effion might be (ex. 
„). Language has 
likewiſe Metre, but it 


18 entirely diſcretion- 


ary; one ſyllable may 
be perceived to be 
longer than another, 


but one does not diſ- 


tinguiſh how much it 


is ſo; for which It is 
alſo united with. the 


muſical Metre, Syl- 
labic incidences alſo 
make the 
movement and the 
muſical diſpoſes of this 
equally; 
one may ſee the vocal 
compoſitions. 
266. Inconſequence 
of w hat has been faid 
above: language or 

its 


the 


locutory : 


for which 


©2232 


i 
182 


tf 
"A 
* 
2 
20 
AF 

iS 

. 
* 
33 
*= 

ES 
3 
8 
8 


4 riguarde 0 della Muſi- 


ca; e non potendoſi 
Aonde nulla rilevare 


dai ſuoni e loro acci- 
denti (19): concludo 
con evidenza, che la 
dipendenza della Mu- 
ſica dal linguaggio, & 
una of chimer a. 


CAP. .$IV, 


269. IL PORTA- 
MENTO conſiſte in 
generale nel? arte di 
ben cantare, in parti- 
colare nel ben filarè 
la voce. 

277. Gli EFFET TI 
provengono in gene- 
rale dalle qualita diver- 
ſedelle voci, degli ſtro- 


menti, delle cantilene, 


del Moto, e del luogo 
W534 | ove 


| nothing 


31 
its proſody decides of 
| reſpecting 
muſic; and as one be- 
ſides cannot diſcover 
any thing from the 
ſound and their acci- 
dents (19). I evidently 
conclude, that the de- 
pendance of muſic on 
language is a mere 
chimera. 


CHAP»; ALY; 
269. THE art of 
ſinging conſiſts gene- 
rally in ſinging well, 
particularly in manag- 
ing well the voice. 


277. EFFECTS ge- 
nerally originate from 
the different qualities 
of voices, inſtruments, 
tunes, Movement, and 
the places where the 
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35 
ove ſi eſeguiſcono i 
componimenti. Gli 


effetti, fanno il piu dif- 
ficile della compoſi- 
Zione. 


Rp. XV. 


28 3. L'ESECUZIO- 
NE.e il mettere in 


prattica la Muſica. Si 


divide in vocale e ſtro- 
mentale; la vocale o 
'e ſemplice o di porta- 
mento; la - femplice 
ſerve per cantare lo 
tile di contrapunto, o 
Vimitativo buffo; per 1 
quali baſta intonare e 
Andar a tempo; quella 
di portamento ſerve 


per lo ſtile imitativo 


ſerio, in cui riſiede 


t veramente tutta Parte 


del cantare; e ſic- 
come la ſola voce u- 


* 


ſtrumental;. 


compoſitions are pers 
formed. The effects 
make the moſt diffi- 
cult part of ra 


tion. 


CHAP. XV. 


283. EXECUTION 
is the putting muſic 
in practice; it is di- 
vided in vocal and in- 
vocal is 
either ſimple or of art; 
the ſimple ſerves to 


ſing the counter point 


ſtile, or the comic 1- 
mitative, for which it 
ſuffices to tune right, 
and to keeptime; that 


of art ſerves for the 


imitative ſerious ſtile, 
in which truly reſides 


all the art of ſinging. 


And as human voice 
alone can execute all 
the 


K 


rata può eſeguire tut- 


te le bellezze di queſta 
facolta, ed inoltre col 
canto paria:; io penſo 


perciò che nella Muſi- 


ca eſſa ſia la ſovrana; 


- lo ſtromento non è che 
un ſuo mediocre imi- 
tatore, e folamente 


Juona. 

288. I primi capi- 
tali per cantare di por- 
tamento ſono, la buo- 


na tempra della voce, 
oſſia la ſoavità; la in- 
tonazione; la fermez- 
za della voce; la ſua 
formazione, cioè che 
ſia ſonora, eguale, ro- 
buſta; la forza per il 
chiaro ſcuro; la ve- 
locita; Vagilita; i vez- 
2i del canto, e ſingolar- 
mente debtrillo; il re- 
golamento del fiato ; 
la buona pronunzia; 


ed 


equal, 


33 


the beauties of this 
faculty, it likewiſe by 
ſinging ſpeaks, for 
which I think that in 
Mulic it is the tupe= 
rior; inſtruments be- 


ing only indifferent i- 


mitators, and do only 
give ſoumd. 


288. The chief 
qualifications for ſing- - 


ing with art, are the 
good temper of voice 


or ſoftneſs; the tone, 
the ſteadineſs of voice, 
its formation, that is 
to ſay to be ſonorous, 
vigorous, 

ſtrength for the chia- 
ro- ſcuro, velocity, a- 
gility, muſical graces, 


particularly of the trili, 


regulation of the 
breath; good pronun- 
ciation; and. perfect 


EIN poſ- 


44 
6d il poſſeſſo eſatto 
della diviſione del 


tempo. | 
Diſingannato gia 


ful pregiudizio de' vec- 
chj, cioè di fol riporre 


Fabilita negli antichi, 


abbado più che poſſo 
al valore delle coſe 


preſenti. Epperò dalla 


gallerla, non dalleſcene 
del Teatro Italiano, ſen- 
za altro partito che 
de' Principj della Muſi- 


o e ſenza che veru- 


no di cui parlo mi co- 
ofiervo quivi 
in queſt' anno un vero 
Teatro delle bellezze 


noſca: 


del canto. Mi pare di 


trovare nel cantare del 


Sigr. Pacchiarotti, il ve- 
ro cantabile, il tenero, 
leſpreſſivo, e quanto 


può inſinuare la natu- 


ra il ſapere, e arte, per 
10 _ toccare 


ren of the divi- 


| Bein g undeceived 


reſpecting the preju- 


dices of the old, who 
ſuppoſe abilities are 


only to be found a- 
mong the ancients, 1 
pay as much attention. 
as I can to the value 


of preſent things; 
therefore from the 


gallery, not from be- 
hind the ſcenes of the' 
Italian theatre, with- 
out any other party 
but the Principles of 
and without 


Muſic, 
being known to any of 
thoſe whom I ſhall 
mention: I there ob- 

erve this year a true 


theatre of beauties of 
In Sigr. Pac- ; 
chiarotti's ſinging, I- 


ſinging. 


a>» think 


2 

3 

Is 

I» 
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toccare il cuore. Nel 


cantare della Sigi?. Al- 
legranti trovo, il brio, 
la nettezza, il guſto, 
i novita, la fertilita, la 
maniera di ben ſituare 
e maneggiare gli or- 
namenti, &c. Nel Sig”. 
Anzani trovo un cu- 


mulo di doni di natu- 
ra, ciaſcuno raro ad 


averſi per ſe ſolo; cioè 


la buona tempra della 


voce, la forza, la grande 


eſtenſione di corde, 


tutte di petto, tutte e- 
guali, la loro fermez- 


za, Vagilita, il fila- 
mento, ed il trillo. 


Nellasig“. Maccherini, | 


trovo la ſoavita della 
voce, benche ſia queſta 
di poca mole, la dolce 
maniera di maneg- 
giarla, la propriety in 
tutto il ſuo cantare. 

e e Nella 
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| think J find the true 
cantabile, tenderneſs, 
expreſſion, 


and all 
what nature, know- 


ledge, and art, can in- 
ſinuate to touch the 


heart. In Sig“. Alle- 
granti's ſinging, I find 
brilliancy, neatneſs, 
taſte, novelty, fertili- 
ty, proper manner of 
ſituating and manag- 
ing well the ornaments 
of muſic. In Sig'. 
Anſani I find nume= 
rous gifts of nature; 
each of which is rare 
to be found even ſing- 
ly ; as good tempera- 


ture of voice; ſtrengthy 


great extenſion of 
chords, all of the 


breaſt, equal and firm; 
agility, good conduct, 
and trill. In Sig“. Mace 1 
cherigil I find: ſoftneſs: 

of 


vo la grazia, il vez- 
20, la buona pronun- 
Zia, Pazione, &c. E 
4e. non foſſi coſtretto 
alla : brevita, troverei 
in tutti di che lodare. 


Fn * 


of voice, although it 
is of little force, ſweet 


management, proprie- 


ty in all her ſinging. 


As to Sig“. Seſtini, I 
find ſhe has the gra- 


ces, charms, good pro- 


nunciation, and action. 
And were I not com- 


pelled to brevity, 1 


Non pretendo gia 
eicludere alcuni difet- 
ti; ma ov e chi poſ- 
ſiede il tutto a perfe- 
zione? io non li curo; 
nel volgo, ve chi ci 
penſa. 


907. L'eſecuzione 
ſtromentale o e ſem- 
plice o di bravura; il 
14 Sonator 


eme find in every 
ſomething to 
ane 
Yet I do not pre- 
tend to exclude ſome 


defects; but where is 


to be found the per- 
ſon who poſſeſſes all 
in perfection? I do 


not ſeek for it; though 


among the unlearned 

there are ſome who 

expect it. 
307. 


inſtrumental 


execution is either ſim- 
ou or di bravura; the 
| ſimple 


Sonator ſemplice e 
quello da Orcheſtra, il 
Sonator di bravura fi 
ſuol dire Sonator da 
concerto, o Sonator a 
ſolo. Fra queſti pero, 
biſogna diſtinguere 11 
buon Sonator d'accom- 
pagnamento, il quale 
è aſſai raro, perchè o 
ne ſa poco, o ne fa 
troppo. 


Ma ecco un altro 


compito oggetto di 


piacere che io trovo nel 


Teatro Italiano; può 
andar meglio quelP 
Orcheſtra? vi è che 
deſiderare di più nel 


ſonare, nell' accom - 


pagnare, e nel dirig- 
gere? il capo & Cra- 


Oh Beiton I, Sacch i- 


„ ni, 


47 


ſimple muſician is 
him who performs in 
an Orcheſtra; the mu- 
ſician i bravura is u- 
ſually called concert 
muſician, or muſician 
a /olo., Among theſe 
muſt be diſtinguiſhed 
the good accompany- 
ment muſician, which 
is very ſcarce to be 
found, for he either 
knows too little or too 
much. e 
But here another 
object of true plea- 
ſure, which I find at 
the Italian Theatre, - 
comes tomy mind, can 


its Orcheſtra go on bet- 


ter? can any thing 
more be wiſhed, either 
in its playing, accom- 
panying, or direction? 
The leader is Cramer. 

O Bertoni, Sacchi 
3 Na, 


38 
ni, Anfoſſi, Piccini, 


cc. e voi tutti ſapienti 
es riſpettabili Maeſtri, 
che io invidio e vene- 
ro; non el denaro che 


vi paga, 40 /o, Ve ben 


una tanta eſecuzione 
de? voſtri degni com- 
ponimenti! 


Af. XVI. 


309. LA COMO. 
SIZION E ela maniera 
di formar la Muſica. 
La è di due forte, o 
Imitativa, o di puro 
Contrapunto. LImi- 
tativa ſi uſa no Teatri, 
0 deve contenere il 
tutto della Scienza ed 
Arte per dar piacere, 


E Eſprimere i ſentimen- 
= Hz'S muovere gli affet- 
II puro r 
punto 


T Al! 
nc 


vere: 


ni, Anfoſſi, Piccini, 
and all ye learned and 
reſpectable maſters 
whom J envy and re- 
re: it is not money 
that pays you, Io. 
it, but it is ſo good a 
performance of your 
ſo worthy compete 
tions ! | 


CHAP XY. 


309. COMPOSI- 
'FION is the manner 
of forming Muſic ; it 
is of two kinds, ei- 
ther Imitative or 


merely of Counter- 


point. Imitati ve is u- 


ſed at Theatres, and 


muſt contain all what 
Science and Art 1s ca- 
pable of, to give plea- 
ſarc, expreſs the ſen- 


timents.and move the 


at- 


punto ſi uſa in Chieſa, 
deve eſſere ſempliciſ- 
ſimo, e fondato ſul 
Canto fermo; d'onde 
riſulta quello ſtile che 
gli Italiani chiamano 
 Ogervato; aſſai bello, 
e proprio per il lnogo, 
quando ſia ben fatto, 
e ben eſeguito. 


Per fare una com- 


pleta eſpoſizione di 


queſto ſtile, biſogna- 
rebbe metter in viſta 
un qualche componi- 
mento intero; lo che 
ſarebbe troppo lungo, 
ed anche ſuperſluo; 
perocchè una parte del 
fior di queſto ſtile, 11 
trova in alcuni com- 
Ponimenti della Cap- 
pella Pontificia, che 
ha il Sigr. Bremner 
-] Mer- 


muſic-ſeller in 
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affections. Counter- 
point isuſed in church- 
es where it ſhould be 
very plain, and found- 
ed on Gregorian ſing- 
ing; from whence re- 
ſults that ſtyle called 
by the Italians Oer 
vato; good and pro- 
per enough for the 
places, when it is well 
made and performed. 

In order to make a 

compleat expoſition of 
this ſtyle, it would be 
neceſſary to examine 


ſome whole compoſi- 


tion; which would be 
too long, and even un- 
neceſſary; ſince part 
of the flower of this 
ſtyle is to be found in 
ſome compoſitions of 
the Pontifical Chapel, 
which Mr. Bremnen, 
the 
Strand, 


F 2 
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Mercante di muſica 
nello Stand; raccolti 
con ſingolar cura ed 
intelligenza dal Dr. 
Burney. 

312. Il Canto fer- 
mo è un proceſſo di 
ſuoni per lo più di gra- 
di proſſimi; le mo- 
dulazioni ſono o cro- 
matiche, o diatoniche, 


o armoniche; non le 
difficult. 


enarmoniche, perche 
ſono difficili. Le ſue 
cantilene devono rag- 
girarſi fra otto o dieci 
corde, affinchè ſiano 
alla portata della voce 
di petto di tutti gli E- 
ſecutori; non deve eſ- 
ſere legato ne a Ritmo 
regolare, ne al Metro 
preciſo, ne alla forma 
del Tono (83), ne a 
ra ſcrittura, ne a 


1 . 


Portamento, ne ad Ef- 
fetti ; 


Der 


Strand, has; collected 
with remarkable care 
and intelligence ad 
Dr. Burney. 
312. Gregorian 
ſinging is a proceſs of 
ſounds moſtly of near 
degrees; the modu- 
lations are either chro- 
matic, diatonic, or har- 
monic; but not he- 
narmonic, as thoſe are 
Its tunes 
muſt be circumſcribed 
within eight or ten 
ſtrings, that they may 
be within the reach of 


the breaſt- voice of all 


the ſingers; it is not 
to be tied down nei- 


ther to regular Rythbme 


to preciſe Metre, nor 
to the form of the 
Tone (83), neither to 


true writing, to art of 
ſinging, nor to Effects; 
n it 


3 2 


poeſia e colla Proſa; ſi 
eſeguiſce dalle ſole vo- 
ci, poſatamente, e ad 
uſo di compitazione 
(el.) 

321. Cio eflzndo; 
non potra eſſer mai 
vero che la Scienza ed 
Arte della Muſica fi 


fondi ſul Canto fermo. 


In fatti da tutta la Gio- 
ventu Romana, la qua- 


le e ben dotata di ta- 
lenti e volontà, non e 
giamai finora compar- 


{o un bravo Compoſi- 
tore imitativo; ed ab- 
benche tentino mol- 
tiſſime volte di com- 
porre per il Teatro: 
non paſſa mai la terza 


ſera che non i n 


or 8 


WR 
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it is uſed both with 


Poetry and Profe; at 
is performed only by 


voices, ſlowly, and in 


the manner of n 
(en 
32121 This being 
the caſe, it can never 
happen that the ſci- 
ence and art of Muſic 
be founded on Grego- 
rian ſinging. And in 
fact among all the Ro- 
man youth who are 
well endowed with ta- 
lents and good will, 
there never has ap- 
peared to this day a 
ſkilful imitative: com- 


| poſer, and although 


they very often at- 


tempt to compoſe for 
the Theatre: the third 


night never paſſes 
without the OY be- 


: 
bY 


in 8 withdrawn. 
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326. Per arrivare 
agli oggetti della Mu- 
ſica (309); di molto o- 
pera Viſtinto, il genio, 
e Feſperienza; prima 
però biſogna infallibil- 
mente poſſedere tutto 
il technico. Conſiſte, 
TP. ne Rudimenti che 
portano a leggere la 
Muſica: 2% ne Prin- 
cipj, molti de' quali 
fanno tutto il ſoggetto 
della preſente Opera: 
3. nel provedimento 
di buone idee muſica- 
li: 4*. nella facilita di 
ſcriverle: 5*.nella cog- 
nizione degli ſtromen- 
ti: 6. e ſingolarmen- 


te nella prattica degli 


Effetti. Tutto in ve- 
ritd ſenga alcun influ- 
%, o % delle Matema- 
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326. To attain the 
objects of Muſic (309), 
inclination,genius,and 
experience, operate 
greatly; but one muſt 


firſt undoubtedly poſ® 


ſeſs all the technical 
part. It conſiſts, firſt, 
in the Rudiments 
which teach to read 
Matic : 2dly, in the 


Principles; many of 


which make all the 


ſubject of the preſent 


work: 3dly, in pro- 
viding good muſical i- 
deas: 4thly, in the fa- 
cility of writing them 


down: 5thly, in the 


knowledge of inſtru- 
ments: Gthly, and 
particularly in the 
practice of the Effects. 
All truly without any 


influence, or ufe of ma- 


thematics. 


333. 


- 233, Un buon Mae- 


ſtro prattico, potrebbe 


giovare dimolto ad uno 
Studente in tutti queſti 


articoli; ma Iinvidia, 


rinſufficienza, o'l di- 
fetto di communicati- 
va: o pur altronde, la 
velleita, le cattive ma- 


niere, le fraudate mer- 
cedi: ſono ordinaria- 


mente gli oftacoli dei 


 Mae/lri di Muſica. 


Qual ſodisfazione 
per il buon Studente 
non ſarebbe, una ra- 
gionata analiſi d'un 
Aria, d'una Scena, o 
d'altro componimento 
che egli deſidera ſaper 
imitare! 

2334. Un compleſ- 


ſo di molti vantaggj 


per lo ſtile imitativo, 
eſiſte nelle ſcuole di 
Napoli. Di la' infatti 


=: ſono 
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333- A good prac- 
tical maſter might be 
of much uſe to a ſtu- 
dent in all theſe points; 
but en vy, inſufficien- 


cy, defect in commu- 


nicating; or, on the 
other ſide, levity, ill 
manners, merited re- 
wards withheld; are 
generally the obſtacles 


to Muſic maſters. 


What a ſatisfaction 
would it not be to the 
good ſtudent to have 
a rational analyſis of 
an Air, a scene, or 
any other compoſition 
which he wiſhes: to be 
able to imitate ! - 

334. A multitude 
of advantages for 1mi- 
tative ſtyle is to be 


found in the {chools 


And in 


fact 


at Naples. 
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ſono venuti quaſi tutti 


it celebri Maeſtri, i qua- 
li ci han date, e ci 
danno eccellenti com- 


poſizioni. Mi pare 


che la ariaConfu/a/mar- 
rita di Jommelli, Se 
tutti i mali miei di Haſ- 
ſe, Miſero Pargoletto 
Anfoſſi, Voicbe le mie 


vicende di Perez, La bel- 


la mia Nemica di Sac- 


chini, 2ze/?o cor que/? 


alma mia di Cimaroſa, 


&c. aſcoltate ſenza par- 
tito e con prevenzione 
del ſentimento: com- 
piſcono gli oggetti del- 
la Muiica; baſta che 
ſiano ben cantate e ben 
accompagnate, ſia da 
Profeſſori, ſia da Dilet- 
tanti. 


Jo ho poca prattica 


di Londra; intanto 


poſſo 


fact moſt all the cele- 
brated maſters Have 
come from there, who 
have given us, and 
continue to give us, 
excellentcompoſitions. 
I think that the airs 
Confu/a fmarrita of 
Jomelli, Se tutti i mali 
net of Haſſe, Mz iſero 


 Pargoletio of Anfoſſi, 


YVoiche te mie vicende of 
Perez, La bella. mia 
nemica of Sacchini, : 
Quefto cor queſ? alma 
mia of Cimaroſa, &c. 
when attended towith- 
out partiality or pre- 


poſſeſſion: fulfil the 


objects of Muſic; pro- 
vided they are welt 


ſung and accompanied 


properly either by pro- 
feflors or dilettanti. 
Notwithſtanding 
my little knowledge 
of 


„ 


9 


. th. 1 
1 2 2 ö 


poſh dire, che fralle 
dilettanti Dame che 


poſſiedono la Muſica, 


MILEDI VISCON- 
TESSA ALTHOR P, e 


LONORABILE Mis 
BINGHAM, 


oltre il vero ben ſo- 


nare il cembalo, ſono 


capaci anche di ben 


cantare tali componi- 
menti; una proſſima 


occaſione mi darà cam- 


po di far degna men- 


zione di altre. 

338. Or quelli com- 
ponimenti, con centi- 
naja daltri, che qui 
non poſſo addurre, e 
quelli dello ſtile Or- 
vato (309), fanno a 
mio parere, la parte 
buona della moderna 


Muſica, JOE | uppon- 


80 


Sorelle, 


T2 


th at among t the Ladies, 
who know Muſi GLA- 
DY VISCOUNTESS 


of London, Ican fay,. 


ALTHORP and THE. 


HONOURABLE Miss 
BINGHAM, her ſiſter,. 
beſides playing well o on. 


* 


the harpſichord, can 
ſing with great ſkill 


ſuch! compoſitions ; a 


near occaſion will fur- | 


niſh me with an op- 


portunity to mention. 
worthily ſome others. 


338. Now thoſe 
with 
hundreds more, which 
cannot mention at 
preſent; and thoſe of 
 Opervato. 


compoſitions, 


the ſtyle 


(309), in my opinion, 
make the beſt part of 
modern Muſic, and I 
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312. Gregorian Singing adapted to Verſe. 
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312 Gregorian Singing adapted to Proſe. 
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Rules to be obſerved in Gregorian Sin ing. 
| The Note on which the Cliff is placed, matked thus is F, the 
„ Notes follow each other as in the common modern Scale. 


- The different figures er Characters of Notes ſerve to keep up 


the Voice more or leſs, „but this is fubject to the Performess dif- 
.cretion and not to exact meaſure of Time. | 
The ſmalleſt Note marked thus ® when alone ſerves to ſhew 
the ſhort fillable of Words. | 
”. The ſingle Bar marks a reſt for reſpiration, the double Bar marks 
the changing of the Sentiment, and for that reaſon a longer reſt. 
. Every Note having this mark + over it e de fung as if it had 


a Sharp before it, which mark is added by me 155 
This Character at the end of a Stave ferves to 8 the Eye 
to the fubfeqtent note in the beginning of the next Stave. 
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